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Anette Rein

Museuin der Weltkulturen

Sammeln, erinnern, neu wahrnehimen'

In Zeiten leerer Staatskassen zeigt sich der utilitaristische Zugang der Politikerlnnen
zu institutioneller Kultur (Museen, Oper, Schauspiel etc.). Was in Sonntagsreden als
Eigenschaften menschlichen Schopfungsvermiigens exponiert und goutiert ist, wird
am Montag von Buchhaltern geschiitzt, in Kategorien der Okonomie gezwungen und
zum Luxusgut deklariert. Dabei werden nicht zuletzt Museen gerne zur Mandvrier-
masse kommunaler Finanzpolitik. Es wird gesagt, Museen brauchen wir nicht mehr
in dieser Vielfalt. Was machen die eigentlich mit den vielen Objekten? Kann man
nicht davon die Doubletten verkaufen, um andere Finanzlicher zu stopfen bezie-
hungsweise die museale Finanzmisere zu lindern? Um so wichtiger ist es, alle Ar-
beitsbereiche an Museen in ihrer Vielschichtigkeit transparenter fiir die Offentlich-
keit zu rhachen, weg vom Image eli'lﬁrer, hoch subventionierter »Beschaulichkeit«
hin zum professionellen Dienstleister fiir die Wissbegier der Besucherlnnen. Das
Titigkeitsfeld Museum ist ein auBerordentlich spannendes und bereichert die daran
aktiv Teilnehmenden. Ausgangslage jeder museal-wissenschaftlichen Tiitigkeit sind
die gesaminelten Objekte. Im Folgenden versuche ich aufzuzeigen, welche Chancen
diese Objekie fiir uns alle im interkulturellen Dialog bieten, wenn wir die richtigen
Fragen an sie stellen. Unter richtig verstehe ich eine interdiszipliniire Herange-
hensweise, die viele Perspektiven zuliisst und vor allem eine Kooperation zwischen
den Geistes- und Naturwissenschaften mit einbezieht.

Hdute

Uber Objekte begreifen wir die Welt. Medizinisch wohl bekannt, in den Geistes-
und Sozialwissenschaften aber selten reflektiert, bildet der Fotus das Gehirn und die

Haut aus derselben Membran aus: dem Ektoderm. Beide sind ihrem Wesen nach

Oberfliache. »Ein groBer Teil der embryonalen Wahrnehmungen im Mutterleib voll-

1 Pcr vorliegende Text 'basicn auf der Einfiihrungsrede zu meiner Moderation des Forums 5: »Sammeln, er-
innem, neu wahrnehmen. Interkuliurelle Konzeple musealer Arbeit« der Tagung: inter.kultur.politik. vom
26.-27.6.2003.

zieht sich iiber die Haut.« (Benthien 2001:12) AuBerdem entstehen die Wahmeh-
mungssinne-in folgender Reihenfolge: 1. der Tastsinn, 2. der Horsinn und 3. der
Sehsinn. Der Tastsinn, als erster ausgebildet, ist zugleich der elementarste. »Fiir den
Siugling ... ist die Haut das wichtigste Kommunikations- und Kontaktorgan. Durch
die Haut lernt der Siiugling, wo er »beginnt« und »endet¢, wo seine Selbstgrenzen
sind. ... Diese primiiren Erfabrungen begriinden die enge Verbindung von Haut-
empfindungen und emotionalen Zustiinden, die ein Leben lang bestehen bleibt und
die sich in Verben wie »fiihlen, >beriihrt seine, »ergriffen seine, rempfinden< und
sbetroffen sein« spiegelt, welche ihrer Etymologie nach auf einen taktilen Ursprung
verweisen.« (Ebd.) Durch die Verbindung mit dem Gehirn wird jede Information,
die wir tastend aus der Umwelt aufnehmen, direkt an das Gehirn weitergegeben und
als Reaktion darauf setzen nach einer solchen Beriihrung unmittelbar gedankliche
Prozesse ein.

Wir begreifen unsere Umwell iiber Objekte, die materialisierte Weltsichten dar-
stellen. Daraus haben sich die Begriffe entwickelt und das Wissen, dass wir erst et-
was erfassen und verstehen konnen, wenn wir es be-griffen/er-griffen haben. Wie
statistisch nachgewiesen, ist der Lernerfolg am groBien, wenn eine miindliche In-
formation mit dem zeitgleichen Er-/Begreifen beziehungsweise dem Herstellen ei-
nes Objekts verkniipft wird, wihrend eine nur schriftlich vermittelte Botschaft den

niedrigsten Lern- und Merkwert hat.2

Das Objekt

Als Ausgangspunkt fiir meine weiteren Ausfiihren soll ein Textil dienen, welches in
unserem Sprachgebrauch aufgrund einer speziellen Firbetechnik auch kurz Ikat ge-
nannt wird.3 Dabei handelt es sich um eine Reservemusterungstechnik, bei der die
Kettfiiden vor dem Webvorgang abgebunden und in verschiedenen Fidrbevorgingen
eingelirbt werden.4 Erst beim Aufspannen der Kettfiden auf dem Webstuhl ge-
winnt man einen ersten Eindruck von dem Muster. Mit der Verbindung aus Kett- und
Schussfiden wird der Stoff gewebt: Ein Textil entsteht — und zugleich eine Textur,
die in den verschiedenen Kulturen unterschiedliche Nachrichten den Nutzerinnen
erschlieBt. Das Tuch, welches ich als Beispiel benutze, wurde in dem ostbalinesi-
schen Dorf Tenganan hergestellt. Ein Dorf, welches seit vielen Generation auf die
Herstellung von Doppelikattiichern spezialisiert ist. Die traditionell verwendeten
Muster sind gestaliete kosmologische und ontologische Imaginationen.

2 Bei einer interaktiven Vermittlung werden nach Kowalcik (1995) bis zu 90 Prozent der zu vermittelnden
Inhalte erinnert. Im Vergleich dazu bleiben gelesene Infos nur zu 10 Prozent im Gedichinis. Demnach ist
handlungsorientiertes Lernen immer einem Frontalunterricht vorzuziehen.

3 Mengikal heibt auf Bahasa Indonesia abbinden.

4 Beim Einfachikat werden nur die Kettfdden, beim Doppelikat sowohl die Kett- als auch die Schussfiden
vor dem Webvorgang abgebunden und eingefdrbt. . :
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Wege des Erfassens

Bei der Produktion der Tiicher verlduft der Erkenntnisweg, verglichen mit meinen
obigen Ausfithrungen, in umgekehrter Reihenfolge. Zunichst gibt es die kosmolo-
gischen und ontologischen Konzepte nach denen die Muster im Kopf entworfen
werden. Durch das Abbinden der Garnbiindel und durch die verschiedenen Firbe-
vorginge werden die gedachten Muster in materielle Objekte — in Textilien — um-
gesetzt und dadurch erfassbar. Der Erkenntnisweg verliuft hier vom Kopf (dem
Gedanken)iiber die Farbe zum Stoff. Das Besondere ist die Denk- und Gedichtnis-

leistung der balinesischen Firber- und Weberinnen, die den Entwurf eines Musters

moglich macht. Nicht nur in Tenganan galten und gelten diese Textilien als mit be-

sonderen spirituellen Kriften geladen, die zu Heilzwecken, bei rituellen Ereignis-

sen wie Tempelfeste oder auch fiir Bestattungsrituale verwendet werden.

Die Betrachterin und ihr Objekt — Suche nach Erkenntnis

Nach obigen Perspektivenwechseln von einem naturwissenschaftlichen Ansatz, aus-
gehend iiber kosmologische und ontologische Vorstellungen aus Bali, werde ich
noch eine dritte vorstellen, die im Umgang mit einem Objekt von entscheidender
Bedeutung sein kann und oft beim Versuch einer wissenschaftlich objektiven Be-
trachtung und Analyse vergessen wird. Es handelt sich um die subjektive Perspek-
tive im Umgang mit dem Objekt. Das Ikattuch, das hier als Beispiel diente, habe
ich von einer Freundin geschenkt bekommen; ich hiitte es aber auf Bali kaufen, von
einem Hindler iibers Intermet angeboten oder auch erben kénnen. Viele Sammlun-
gen im Museum bestehen aus Erbstiicken von ehemaligen Freunden des Museums.
‘Die Wege von Objekten, bis sie Teil einer Sammlung werden, sind vielfiltig — und
oft wissen wir nichts iiber sie. Wir nehmen die Objekte in die Hand und lassen uns
vor dem Hintergrund unserer eigenen Erfahrung inspirieren. Viele Triilume werden
so wach, die Sehnsucht in die Ferne, nach anderen Ditften, Ténen, Sprachen und
Landschaften. Ich stelle beim Betrachten und Ertasten unmittelbar eine emotionale
Beziehung zwischen dem Objekt und mir her und suche nach einer gemeinsamen
Schnittstelle die es ermdglicht, das Objekt — neben der Erfahrung von. Fremdheit
und Exotik — in mein Denken zu integrieren. An Ikat faszinieren mich die Unschir-
fe, der Stoff ist in Bewegung, er schillert — und bei jeder Uberschneidung entsteht
etwas Neues.

IKAT — Atelier und Dialog

Diese Lebendigkeit und die Auseinandersetzung mit dem Anderen macht neugierig
auf mehr. Fiir mich ist dies das Motto aller interkulturellen Dialoge. Deswegen ha-

ben wir auch die museumspiidagogische Abteilung am Museum der Weltkulturen in

Frankfurt am Main IKAT - InterKultureiles ATelier genannt. Ausgangspunkte un-

serer museumspiidagogischen Arbeit sind neben Wechselausstellungen die muse-
umspidagogische Sammlung3, wo durch Kursangebote das anfassende Begreifen
konsequent systematisiert wird. Zentrale Aufgabe der Abteilung ist.die Vermittlung
von Gemeinsamkeiten und Unterschieden zwischen eigenen und anderen Kulturen.
Die changierenden Muster eines_lkattextils, iibertragen auf interkulturelle Dialo-
ge, konnten auch folgendermaBen interpretiert werden. Uns sollten nicht die schar-

" fen Konturen konstruierter ethnischer oder kultureller Grenzen interessieren. Was

uns neugierig macht und wodurch wir in der Lage sind, die Vielfalt dieser Welt
wahrzunehmen, sind Schnittstellen, die Gemeinsamkeiten und das Zulassen des
Anderen - sowohl in uns selbst als auch im Anderen (lies: Mitmenschen). Eine sol-
che Herangehensweise sollte verhindern, dass sich Stereotypen und Klischees her-
ausbilden, die jedes Aufeinanderzugehen schwierig machen und sogar verhindern

_konnen. Museen konnen mittels ihrer wichtigsten Medien — den Objekten ihrer

Sammlungen — im interkulturellen Dialog vermitteln. Am offensichtlichsten er-
scheint dieser Auftrag zu ethnologischen Museen zu gehoren. Meiner Meinung
nach hat jedoch jedes Museum diese Ubersetzungsprozesse als zentrale Aufgabe.
Objekte sprechen per se nicht fiir sich selbst, sie miissen zum Sprechen gebracht
werden. Es hingt von uns ab, welche Fragen wir iiber ein Objekt an wen stellen,
wem wir im Folgenden zuhtren und welche Stimmen wir als autorisierte Aussage

in einer Ausstellung verdffentlichen.
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5 Im Jahre 2003 umfasst diese museumspidagogische Sammlung etwa | 000 Objekte. Sie wird systematisch
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